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Resumo: O presente artigo trata de reflexdes acerca da importancia da Educacdo Musical no
contexto atual e faz um resgate historico de como a musica e a Educacdo Musical foram
percebidas em diferentes épocas, no mundo e no Brasil. Tem como principal objetivo fazer
uma reflexdo sobre a contribuicdo da Educacdo Musical para a educacdo brasileira, a fim de
tecer caminhos em busca de uma educacdo de melhor qualidade, possibilitando aos alunos a
ampliacdo de suas habilidades artisticas musicais, sua sensibilidade e criatividade. A pesquisa
possui em sua base a Lei 11.769, a qual determina a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas desde 2008.

Palavras-chave: Cidadania. Criatividade. Historia. Linguagem.

Abstract: This article deals with reflections about the importance of music education in the
current context and makes a historical review of how music and music education were
perceived at different times in the world and in Brazil. Its main objective is to reflect on the
contribution of music education for Brazilian education in order to weave paths in search of a
better quality education, enabling students to expand their musical artistic skills, their
sensitivity and creativity. The research has at its base the Law 11.769, which establishes the
requirement of music education in schools since 2008.
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1. INTRODUCAO

Na sociedade atual a musica é percebida como linguagem universal, através da qual
diferentes culturas e grupos sociais expressam seus sentimentos, movimentos e muitas vezes
seus ideais. Nesta perspectiva, na sociedade brasileira contemporanea, apds quase trinta anos
de abandono, a mdsica voltou a ganhar um espaco de destaque, pois os educadores
perceberam a necessidade de trazer a Educacdo Musical novamente ao ambito escolar
nacional de maneira obrigatdria. Com a LDB, Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional

n° 9.394/96, a musica passou a ser reconhecida como disciplina escolar e em 18 de agosto de
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2008 foi sancionada a Lei 11.769, que determina a obrigatoriedade da mdsica na escola como
componente curricular do ensino de arte. Assim, a0 menos na teoria, todas as escolas
deveriam acrescentar a musica em seus curriculos.

Hé& décadas vem se falando em Educagdo Musical e de sua importancia para a escola e
a sociedade. A Educacdo Musical, ja foi motivo de controveérsias em diferentes épocas, varias
teorias foram criadas, testadas e questionadas. Contudo, o que se percebe na atual conjuntura,
é que a Educacdo Musical tornou-se de significativa importancia para o ensino de maneira
geral, passando a ser entendida como arte que contribui com o desenvolvimento de
habilidades, ampliando a sensibilidade e tornando os seres humanos mais completos. Como
refere Hummes (2004, p. 22):

A musica pode contribuir para a formacgdo global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar atraves de uma linguagem ndo-verbal e os sentimentos e
emocdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade [...] a musica se
presta para favorecer uma série de areas da crianga. Essas &reas incluem a
“sensibilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio”, além da transmissdo e do resgate de
uma série de elementos da cultura.

Ja que uma das tarefas da escola é enfatizar o desenvolvimento integral do aluno,
influindo, assim, na cidadania e na melhora da qualidade da educacdo e da vida, a Musica,
possuindo tantas contribuicdes, ja ndo pode ficar de fora das questbes de ensino-
aprendizagem. S6 que nem sempre se pensou assim. Em outras épocas, remetendo-se ao
passado da historia da Educacdo Musical no Brasil e no mundo, ela era percebida e utilizada
para outros fins, ndo contribuindo para o desenvolvimento do ser humano. Algumas dessas
questBes histdricas serdo trazidas para esta reflexdo, além da énfase na importéncia desta arte

para a construcao da cidadania.
2. REVISAO DA LITERATURA

Dentre as varias dimensdes da musica, muitas podem ser exploradas na escola. Tanto
ela pode ser trabalhada como arte quanto pode contribuir com o desenvolvimento de
diferentes temas em sala de aula. Na escola as atividades com a musica recebem o nome de
Educacdo Musical. Entretanto € importante salientar que Educacdo Musical ndo é somente o
que se trabalha na escola enquanto musica, mas sim e, igualmente, os diferentes aspectos
musicais que sdo estudados e explorados tanto dentro quanto fora de um ambiente escolar ou

académico. Para explicar melhor esta questéo traz-se Arroyo (2002, p. 18) quando afirma que:
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O termo "Educacéo Musical" abrange muito mais do que a iniciagdo musical formal,
isto ¢, é educacdo musical aquela introducdo ao estudo formal da musica e todo o
processo académico que o segue, incluindo a graduacdo e pés-graduacédo; é
educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educacao
musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse modo, o termo abrange
todas as situacGes que envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no
ambito dos sistemas escolares e académicos, seja fora deles.

Apesar do conceito amplo e interessante que hoje se tem de Educacdo Musical e de
sua importancia para a Educacdo e a Cultura, nem sempre ela foi vista desta maneira e nem
valorizada como parte essencial para o desenvolvimento integral do aluno. Como ja citado
anteriormente, em épocas que antecedem a nossa, a musica tinha outras finalidades.

Segundo estudos de Fonterrada (2008), a busca do valor da musica tem sua origem
na Grécia Antiga, tendo influéncia no humor, na formag&o do carater e na cidadania de todas
as pessoas. Desta forma, era dado um valor imenso a musica, ninguém poderia viver sem ela,
pois trazia beneficios morais, sociais e politicos.

Com o passar do tempo, chegando a Idade Média, a musica passa a ser vista como
ciéncia e deveria servir a Igreja Crista, onde as criancas orfas eram exploradas. Como relata
Fonterrada (2008, p. 35):

Dentro do entendimento de musica como louvor a Deus, e ao lado da visdo tedrica,
constituindo-se a Igreja na grande disseminadora de conhecimento, o controle do
aprendizado musical lhe é confiado e, embora ainda ndo se possa falar em “educagéo
musical” na acepg¢do que hoje se d& ao termo, a atividade pratica de mdsica com a
presenca de criangas é considerada um de seus pontos principais... Como o maior
propdsito da musica era louvar a Deus, as institui¢cfes cristas, isto é, as igrejas,
conventos e seminarios arregimentavam criancas dotadas de boa voz para suprir as
necessidades de seus coros. Geralmente provindas de lares pobres, essas criancas
garantiam, muitas vezes, o sustento proprio e o da familia.

Durante esta época, por volta dos séculos V ao X1V, a Educacdo Musical era muito
valorizada e bem vista na sociedade. Como nos conta Fonterrada (2008, p. 32): “Acreditava-
se que, sem a musica, nenhuma disciplina poderia ser perfeita.” Porém, esta mesma Educacao
Musical foi objeto de opressdo das criangas. A infancia ndo era percebida e muito menos
respeitada como atualmente busca-se que seja. Na realidade ndo existia conceito de infancia.
Criancas serviam apenas para colaborar com o bem-estar dos adultos, principalmente os das
altas elites da Igreja. Assim elas eram treinadas e ensinadas a usarem ao MAximo suas

habilidades artisticas musicais para o agrado de quem detinha o poder na época. Havia muitas
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mortes de criangas, pois ndo recebiam os devidos cuidados, ja que eram tratadas como
verdadeiros “animaizinhos” e serviam somente para a diversao e entretenimento dos adultos.
Levou-se um bom tempo na historia da sociedade para que o conceito de infancia
comecasse a mudar e as criangas passassem a ser vistas como seres de direitos e cuidados. Foi
no periodo Renascentista que isso comecou a mudar, em meados dos séculos XV ao XVI.

Mudou-se inclusive questfes referentes a Educacdo. Como descreve Fonterrada (2008, p. 47):

No que se refere a educagdo, uma importante mudanca se faz sentir a partir dessa
época, com a aceitacdo da crianca como ser que necessita de cuidados especiais, de
salde e lazer, afastando-se da maneira de entendimento vigente no periodo
medieval, em que era considerada um tipo de animal de estimacéo, feita para divertir
o0s adultos e conviver com eles.

A partir dai, mudancas comecaram a surgir na Educacdo de uma maneira geral e na
Educagdo Musical. Pois, no momento em que a infancia foi reconhecida como fase da vida
humana que precisava ser observada com mais carinho e atengdo, a crianca passou a ser vista
com outros olhos. Ja ndo se poderia simplesmente usar as criangas para servir aos adultos, era
necessario passar a cuidar e respeitar as criancas como seres humanos também de direitos. A
Educacdo Musical para as criancas ainda servia a lIgreja, mas agora elas passam a ser
percebidas como membros da comunidade que contribuiam com a sociedade e com o
aperfeicoamento da fé cristd, através do louvor a Deus.

Na Renascenca surge um novo estilo de Educacdo Musical, o estilo coral. Nesta época
a Educacdo estava a cargo principalmente dos Colégios Jesuitas e sua forma de organizacao
aproximava-se ao conceito de escola que temos hoje. Todavia, ainda seria necessario chegar a
Idade Moderna, século XVII, para que acontecessem mudancas realmente profundas e
significativas no processo educativo.

Na medida em que os séculos foram passando a Educacdo foi evoluindo e com ela,
apesar de uma maneira mais lenta, a Educacdo Musical teve seus avangos. Neste sentido,

Arroyo (2002, p. 19) traz alguns aspectos interessantes da época:

Voltemos rapidamente para o inicio do século XX, quando a educagédo musical em
foco na sociedade ocidental era académica/escolar, isto é, a educacdo musical que
acontecia nos conservatorios e nas escolas. Suas bases epistemolégicas estavam
assentadas em algumas formas de conhecer ou entender a realidade: a compreenséao
do ensino e da aprendizagem musical estava baseada em uma légica cartesiana e
positivista e 0 que deveria ser ensinado e aprendido era o que na visdo evolucionista
era tomado como apice da produgdo musical da humanidade: a misica de concerto
dos séculos XVIII E XIX da tradigdo européia.
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Ao mesmo tempo estavam ocorrendo muitas mudangas nos contextos sociais e
econdmicos da época, com a existéncia de algumas revolugBes. Questdes referentes a
Educacdo e a diferentes &reas do conhecimento estavam sendo questionadas, refletidas e
repensadas. As concepcdes de realidade educativas, artisticas, econémicas e politicas passam

por um momento de incertezas. Como Arroyo (2002, p. 19) descreve:

Paralelamente a essa forma de conceber a realidade e o que se entendia por musica e
por seu ensino e aprendizagem, estavam ocorrendo “revolugdes” em diversas areas
do conhecimento, isto é, outras possibilidades de entender a realidade e que
rompiam com muitas das visdes em vigor. Entre as &reas onde novas visdes de
realidade estavam sendo construidas e que facilmente poderiamos localizar estdo: a
Fisica, a Psicologia, as Ciéncias Sociais, as Artes, a Pedagogia, a Economia, entre
outras. Essas “revolugdes” determinaram o que passamos a reconhecer como século
XX, e nesse processo historico, o pensamento e a a¢do da Educagdo Musical foram
sendo revistos.

Com as revolucdes, muitas coisas mudaram em varias areas da sociedade. Novidades
foram apresentadas e a Educagdo passou a preocupar-se mais com a formacdo de cidadéos
criticos e participativos em sociedade. Visdo que é trazida para a atual realidade educacional,
ja que na contemporaneidade, a Educacdo e a Educacdo Musical, neste texto destacada,
procuram alternativas de contribuir com a formacdo integral do ser humano, através da
valorizacéo e do desenvolvimento de mdaltiplas habilidades (Gardner, 1995), da ampliacdo da
sensibilidade, da escuta critica e da propria autonomia.

Pensar em Educacdo Musical nos dias de hoje é pensar em uma educacdo de melhor
qualidade, é pensar que as diferentes areas do conhecimento podem contribuir com o processo
educativo e que a arte possui um papel importante na construcdo do conhecimento e que seu
espaco na escola foi conquistado e ndo poderd mais ser perdido. Isso porque a musica possuli
um papel importantissimo na propria sociedade. Ela é considerada atualmente uma linguagem
universal, funciona como forma de comunicacgéo entre as diferentes nacoes e culturas.

Na escola, a musica tem o poder de agregar, aproximando os alunos de uma maneira
prazerosa e lddica. Inclusive diferentes conhecimentos das diversas areas podem ser
construidos através da musica. Nao se pode negar que musica combina com escola e a escola
ganha com a Educagdo Musical, em qualidade e significado. Assim, apesar das dificuldades,
educadores precisam tecer novos caminhos para a aprendizagem e desafiar-se a buscar novos

conhecimentos musicais para trabalhar com mausica na escola, mesmo 0s que ndo possuem
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formac&o na area. E imprescindivel acreditar mais no poder da musica em sala de aula e fazer

dela um elo entre o ensino e aprendizagem de diferentes contetidos e temas estudados.

3. METODOLOGIA

A metodologia da investigacdo é a de uma pesquisa qualitativa, atraves da qual ndo ha
somente a preocupacdo com a coleta de informagbes, mas sim com todo um universo de

dimensGes sociais, histdricas e educacionais. Como afirma Minayo (2010, p. 02):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiracOes, das crencas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos
humanos é entendido aqui como parte da realidade social, pois 0 ser humano se
distingue ndo s6 por agir, mas pensar sobre o que faz e por interpretar suas acdes
dentro e a partir da realidade vivida e partilnada com seus semelhantes. Desta forma,
a diferenca entre abordagem quantitativa e qualitativa da realidade social é de
natureza e ndo de escala hierarquica.

Embora a pesquisa aborde muito da pratica educativa da Educacdo Musical, neste
momento ela se trata de uma pesquisa de cunho bibliografico, em que se refletem e
aprofundam questBes a respeito da historia da Educacdo Musical e sua importancia para a
Educacdo de hoje. Compreende-se, desta forma, que a pesquisa bibliogréafica tem muito a
contribuir com a construcdo de um arcabouco tedrico mais consistente, amplo e completo a
respeito do tema proposto para estudo. Nesta perspectiva acredita-se que um estudo
bibliografico é o primeiro passo para a constru¢cdo de novas praticas, mais coerentes e
consistentes, ja& que ha reflexdo das antigas praticas a fim de que novas dimensdes sejam
apontadas a partir do que foi estudado. Assim, a pesquisa passa a ser a base de um ensino de
melhor qualidade. Como afirma Freire (1996, p. 29): “Nédo h& ensino sem pesquisa e nem
pesquisa sem ensino’.

Desta maneira, um aprofundamento tedrico, neste momento, ¢ o pontapé inicial de um
processo de mudanga de paradigmas a respeito da Educacdo Musical, principalmente no
Brasil. Mudangas essas que ampliam o horizonte educacional e apontam para a possibilidade
de novas praticas de Educacdo Musical para a escola. Para tal, este estudo embasa-se

principalmente em autores como Gardner, Fonterrada e Arroyo.



XVII <

UNICRUZ

Universidade de Cruz Alta

Seminario Internacional
dE Edl_l[:ﬂl;ﬁ[] no MERE[]S”I_ www.unicruz.edu.br/mercosul

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Toda pesquisa busca chegar a resultados e discussGes. Esta pesquisa ndo seria
diferente. O que se traz neste momento como resultado parcial, é a ideia de que as escolas
precisam abrir de vez suas portas para que a Educacdo Musical possa entrar e permanecer na
escola como parte de seu curriculo, fazendo com que a lei que ja existe a respeito da
obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas seja cumprida de maneira significativa e
coerente.

Traz-se a ideia de que uma das alternativas para que musica entre no curriculo escolar
seja atraves da organizacdo de projetos de ensino que poderdo ser criados na escola. Mas para
criar projetos é necessario ter organizacdo, deve existir a construcdo de objetivos bem claros,
o0s quais auxiliardo no desenvolvimento de aulas mais criativas e significativas. Como aborda
Queiroz (2009):

Criar, vivenciar, apreciar e interpretar masicas sdo praticas que devem constituir a
base das aulas de musica. Certamente tais parametros precisam ser realizados e
inter-relacionados a partir de objetivos claros, tendo o cuidado de que nenhuma
atividade seja aplicada aleatoriamente. Mas é preciso também, ter consciéncia de
que, no contexto das escolas, a brincadeira e o prazer que podem envolver uma
atividade dessa natureza sdo requisitos, muitas vezes, fundamentais para que o
professor obtenha sucesso na sua proposta educativa.

Assim, 0s projetos contribuirdo com a organizacdo das aulas de mdsica e com todo o
processo educativo da escola. Sem deixar de lembrar que o trabalho com projetos traz outras
contribuicdes para a escola e para todos os envolvidos, pois escola que desenvolve ou
participa de projetos auxilia na inclusdo e no desenvolvimento social, gera mudanca de
paradigmas e rompe limites entre educacéo e sociedade. A educacdo acaba por reafirmar seu
papel social, como geradora de cidadania em uma sociedade repleta de desafios e de
contradicbes. A educacdo passa a transformar sujeitos acomodados em atores da vida

historico-social, os quais participam significativamente e permanentemente da sociedade.
5. CONSIDERACOES FINAIS
O que se pode dizer a respeito da Educacdo Musical na escola brasileira de hoje?

Primeiramente que um longo caminho foi percorrido até que se chegasse no conceito que se

construiu a respeito dela, percebida atualmente como linguagem que contribui com o



XVII <

UNICRUZ
Universidade de Cruz Alta

Seminario Internacional
dE Edl_l[:ﬂl;ﬁ[] no MERE[]S”I_ www.unicruz.edu.br/mercosul

desenvolvimento humano. Depois, a partir desse conceito construido, refletir sobre como a
Educacdo Musical esta acontecendo nas instituicdes escolares brasileiras no dias de hoje, ja
que existe uma lei em vigor trazendo a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas.

E possivel constatar que, de maneira geral, ha a consciéncia da importancia do ensino
de mdsica nas escolas, mas igualmente ha certa dificuldade em conseguir tornar esse trabalho
de Educacao Musical realmente significativo, pois ha falta de profissionais da area e falta de
pessoas de outras areas do conhecimento dispostas a desafiarem-se a buscar novos
conhecimentos e trabalhar musica de forma interdisciplinar no contexto educativo.

O que se espera € que possam ser rompidas barreiras que dificultam o ensino da
musica na escola e se possa ter a Educacdo Musical como parte realmente integrante do
curriculo escolar, melhorando a qualidade da educacdo, contribuindo com a valorizacéo e
divulgacdo da Arte na escola e com o desenvolvimento de seres humanos integrais e mais

felizes.
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